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142 BIENAL DE LA HABANA
Futuro y Contemporaneidad
12 de noviembre de 2021 - 30 de abril de 2022
- La Bienal de La Habana, marcada per su postura a contracorriente, continda
siende un espacio descolonizador ne solo para artistas, eriticos y curadores de.
q Asia, Africa, Medio Orients, América Latina y el Caribs, sino también para todos
- aguellos interesados en un didloge de convivencia. En esta edicién intentaremos
rediraccionar y actualizar los contenidos y la estructura de nuastra Bienal de acuerdo
con las nuevas dinamicas y contextos. Nos propanemos una vez mis el dificil reto de
descifrar nuestra realidad a partir de proyectos artisticos que establezcan una plataforma
de reflexién sobre el d llo de la civilizacién desde los territorios del arte como un
espacio plural y descentralizado.
Convencidos de que la labor de los artistas na es ajena a las incertidumbres acantuadas por
los vertiginosos cambios que sugieren los avatares de una nueva era y, partiendo de un ahora que
nos obliga a disefiar una curaduria en tiempos de crisis, la Bienal se interesa en los imaginarios que
prefiguren el porvenir desde la experiencia del presente y examinen los caminos por los cuales
hemos arribado a la actualidad. Convidamos a todas aguellas narrativas que, conducidas mediante la
libertad y I pluralidad de los lenguajes en uso, transiten de lo subjetivo a lo contextusl en tados los
érdanas.
Prestaremos especial atencién a los discursos de paises situados al margen de los centros de poder,
cuya sabiduria ancestral pudiera contribuir a una mejor ién de los probl dela
dad y a la preservacion de la vida en el planeta, objetivos primerdiales en los di mpos del i
to y comportamiento humano.
/I4 B|ENA|_ Apostamos por la posibilidad de que arte y ética atnen sus esfuerzos a la altura de las urgancias que la
humanidad demanda, desde la vocacién de universalidad implicita en la riqueza y diversidad de nuestras culturas,
DE I_A resultado de la extraordinaria mezcla que nos caractariza. Sabemos que para la consecucién de nuestros propésitos
HABA N A habra que reforestar no solo el bosque sino también el alma, y eso dnicamente se logrard mediante la redefinician del
concepto de Humanisma.
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Texto curatorial de exposicion Caminos que no conducen a Roma. Colonialidad, descolonizacion y contemporaneidad.
Curada por Yanet Oviedo y Nelson Ramirez de Arellano.

Artistas invitados: Lawrence Abu Hamdan, Roger Ballen, Dulce Chacén, Roberto Diago Durruthy, MURU 7.8, Edith Roux, Glenda Sala-
zar, MoMO Gallery, Nelson Villalobos, Patrick Waterhouse, Gianine Tabja Belloso, Gherdai Hassel, Juai Shen, Koen Vanmechelen.

29
ARTISTAS INVITADOS Cuando somos capaces de entender la contemporaneidad como ese espacio de tiempo relacional en el
que la heterocronlay la idad comi apermeary dis ion espacial y
Lawrence Abu Hamdan .asumjr que el nuevo serrsvriu'm que ocupamas ha d?do paso a la p.luralw
(Jordania) dad, poniendo en tela de juicio las culturales blecidas desde Occidente
Roger Ballen y abriendo de esta forma una brecha a lo alternativo, a lo no conocido o entendido.
(EEUU. Sudéfrica) El nuevo orden ha terminado por (des)dibuiar las fronteras donde las dimensiones global y local
&“h'ﬁ:g'm“ han ido estableciendo un cambiante mapa geocultural descentralizado, en el que emergen paises peri-
Raberto Diago Durruthy féricos como actores econdmico-culturales. Surgen asi experiencias dialégicas en las cuales el redisefio
(cuba) de una cartografia otra, en nuevos de i ion y icacion planetaria, reabre
MURU 7.8 sus a la diversidad, a la inclusion, a la diferencia, a lo miltiple yhetemgeneo. Una dialogicidad
(argentina-México) que posibilita la itorializacién de los locales u origi dos ahora a nuevas
(E:.':l"d:)"“" «localidades globales».
Glenda Salazar Esta revalorizacion de Lus espacms traduce lo que el tedrico Walter Mignolo ha definido como «los
(cuba) diferentes loci de como micro-| ent ivos que parten de una territo-
MoMO Gallery rialidad local y particular, de historias alejadas de las grandes narrativas, de legados coloniales espe-
(Francia) 3 cificos, para llegar de forma consciente a los discursos actuales que incluyen dentro de si las disconti-
("c:':s" Villalobos i des, los _ itos, las igraci y las categorizaciones que articulan su pensamiento al
Patrick Waterhouse espacio de los saberes» multlples::x, ) ) ' »
(Reino Unido) La dad amplid el h discursivo, el entendimiento de las maneras en las que
nos i como sujetos individuales y colectivos. Abrié una nueva era poshistorica en la cual co-
Gianine Tabja Belloso menzaron a articularse otras formas de narracion sobre los legados coloniales. De ahi que los procesos
(Pert) de ony el dimi de la logma de la colonialidad dentro de la modernidad hayan
Gherdai Hassel la simple cuestion de subordi entre los territorios colonizados y sus
(Bermudas) metropolis, o entre zonas marginadas y cemros de poder, y hayan ido abriendo un tercer espacio, otro
Kuai Shen nivel de interpretacion menos absoluto y no binario, en el que las relaciones de poder se diversifican
(Ecuador) v expanden, diagramando una vision macro, que adquiere un mayur sentido ante la compleja realidad.
m""i'u:'cg""'“"'"" [« que no a Roma. Colonialidad, v idad es una mues-
tra concebida como una suerte de ensayo curatorial en pnoceso, como la misma logica creciente y ex-
pansiva de nuestro discurso indica, un sujeto a ser i enel
tiempo, en el cual las capsulas que hemos estructurado afi por receptivos

colinden e hibriden.

Intentamos romper el espacio reductivo para redescubrir como el arte en nuestros dias dialoga con
esas relecturas de la «resistencia» e interviene y actualiza sus codigos de representacion para ayudar a
construir ese otro mundo posible que referia Mignolo cuando hablaba de la descolonizacién del saber
v el ser,y de la bisqueda de un «pensamiento fronterizo» frente a la colonialidad, entendida como pro-
ceso de aculturacion en que han madurado las terminologias eurocéntricas hasta hacerse propias en las
regiones conquistadas.

£Como se insertan en las poéticas actuales los discursos de raza, migracian, género, y se desprejui-
cia la conciencia humana? ;Cémo nos aproximamos a una reivindicacion cultural al rehabitar el tiempo
y el territorio? ;C6mo nacen nuevas estéticas y medios de los discursos asociados a la posverdad, al
colonialismo digital en una era biovirtual marcada por el softpower, mientras por otra parte recolocamos
la naturaleza en un universo antropocéntrico y cultural la mu-
chas de las repuestas en un arte posmarginal, en el espiritu de un artista némada que no teme ir a los
puntos mas extremos del planeta o en las soluciones que parten de colectivos multidisciplinarios que
se integran aun mas a la vida. Esta exhibicion intenta redirigir la mirada, rotar la brijula hacia esas otras
rutas posibles y reconstruir sin tables nuestros miltiples epicentros.




Presentacion de proyecto Esquizos, 2021
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[MEXICO|

Dulce
Chacon

Ciudad México
6

Esta serie toma su nombre de un proyecto de herbolario colonial cuyos documentos origi-
nales se perdieran accidentalmente. A partir de esto me interesé la idea de reconstruir lo
desaparecido, de visibilizar el proceso de la operacion ciclica de descubrir, crear, interpre-
tar, presenvar y ocultar conacimientos, por medio de la manipulacién idiesincratica. Cada
imagen dialoga con la palabra escrita, mostrando la morfologia y describiendo cualidades
de plantas nativas ¢ endémicas mexicanas para hacer una breve mencidn de los malti-
ples niveles de relacidn que tiene el mundo natural con el mundo cultural. Es un proyecto
que recupera |a sabiduria del conocimiento de la materia vegetal que ha sido heredada
por transmision directa mediante la historia oral y que se adapta a la vida humana con-
temporanea.

This series takes its name from a colonial herbalist project which original documents were
accidentally lost. This was the starting point of my interest in the idea of reconstructing
what had disappeared, of making visible the cyclical process of discovering, creating,
interpreting, preserving, and hiding knowledge, through idiosyncratic manipulation. Each
image dialogues with the written word, showing the morphology and describing qualities
«of native or endemic Mexican plants to briefly mention the multiple levels of relationship
between the natural world and the cultural world. The praject recovers the popular
wisdom about the knowledge of vegetable matter that has been inherited by direct

1 through oral history and that is adapted to contemporary human life.
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1
Cempasichil (Tagetes erecta)
Tinta sobre papel, 44 x 30,5 cm

2.
Chicalote (Argemone mexicana)
Tinta sobre papel, 44 x 30,5 cm

3.
Cacaloxachitl (Plumeria rubra)
Tinta sabre papel, 44 x 30,5 cm

&
Tule (Typha (atifolia)
Tinta sobre papel, 44 x 30,5 cm
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